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11

Preliminarii’

PREMISA

77| | ubscriind aprecierii unanime, potrivit cireia Adoratia
Y " | Magilor anunta, la 1481, cea mai complexi constructie
| picturali dintre cele care ne-au parvenit de la Leo-

nardo da Vinci?, am convingerea ci ea poate con-

_ /| stitui un suport de analizi foarte generos, din mai
-, ) multe puncte de vedere. (a) Inainte de toate (la nivelul

1 Prezentul studiu reprezintd versiunca revizuitd si mulc extinsi a fuerdrii de
licentd in [storia si ceoria artei, sustinucd de aucor Ja Universitatea Nationald
de Arte, din Bucuresti, in 3 iulic 2014. Coordonatorul a fost Prof. univ. dr. Anca
Oroveanu; autorul 1i este indatorat pentru admirabila introducere in arca Re-
nasterii (realizacd in cadrul cursului omonim, TeSpeCLiv al celui de Teoria artej),
pentru bibliografia fundamentali (cu cave au debutar primele mele anchere),
pentru sugestiile de merodologia cercetirii stiintifice, ca si pentru coordonarca

exerem de eficienca si de delicari. Dcplinﬁ gratitudinc!

2 In 1967, deja, K. Clark considera aceasta operi , tabloul cel mai revolugionar
s cel mai anticonfbrmisf al secolului al XV-lea” [CLARK 1967: 69]. Mai mult decart
L«Nasterea» cea mai ambi;ioasd st cea mai (‘omp/chd care ﬁlsesc vreodard concepu-
ta”, A. Chastel vede 1n Adoragia Magilor ,manifescul unui nou seil” si L manifestul
stilului marur” al Tui Leonardo [CHASTEL 1981a: 427, 425, 1981b: 238]. Paul
Barolsky foloseste termeni deopotrivi de entuziasti: ... este o operd de-o atir
de mare importanta si fortd, de-o atac de mare noucate stilisticd”, incat a stirnit
,Ced mai mare atengic a istoricilor de ared” [BAROLSKY 1991: 18]. David Summers
confirmi aceastd evaluare, considerand opera ,incepucul stilului Renasterii ma-
ture” [SUMMERS 1977: 342]; aprecicrea e confirmari de Daniel Arasse: ,Cu a sa
«Adoratie a Magilor», Leonardo dezvaluie un nou stil al picturii” [ARASSE 1998: 359].

De curand, Antonio Natali evidentiazd ,inclinatia sa profeticd pentru expresia

frgurativa” si ahirmi ¢i o decisiva, daca nu brusca mutatie” provocati de accastd

PRELIMINARII
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aparenielt, de§i nu.imediat ‘sesizabil), Vaceasti opera cvidcngiazi un
fmoment de-mutaticin istoria tipulti iconografic ciruia i se integreazi
[BAROLSKY 2002: 13]. (b) Ea oferi, totodata, informatii importante cu
privire la prima ctapa florentina de creatie a lui da Vinei®. (¢) Pe de alei
parte, ea evidentiaza profilul intelectual leonardesc, unul foarte com-
plex, in care pot fi identificate atac o viziune personald asupra cunoas-
terii §i asupra statutului stiintei, cat si o conceptie estetici si o practi-
ci artistici realmente originale*, de prim interes in cimpul disciplinar
In care se inscrie prezenta cercetare (al istoriei si teoriei artei vizua-
le, respectiv al esteticii si al studiilor culturale). (d) Ceea ce conteazi,
ner-o Cgali misuri, cste ¢l aceastd operi angajeazi o viziune plastici
ce inaugureazi, alituri de putine alte lucrari contemporane, moderni-
tatea picturii europene’ (prin ingeniozitatea tehnici si prin liberratea
hermencutici, pe care le voi discuta, proba si analiza in cercetarea care
urmeazi); ea este deci relevantid si prin aceea ci serveste la identifica-

Adoraric... rezidi in inventiunea dramei si in conceptul fntregu[ui siscem vizual”
[GALLUZZI 2006: 63, 69]. Maurizio Seracini subscrie parerilor mai sus cirare,
afirmand despre desenul pcrspcctival pregatitor al Adoratiei... ¢i reprezinta,
dintre toate operele mobile ale pictorului florentin, ,cel mai eclectic moment al
creativiritii sale, ardt in ceea ce priveste dimensiunea opm;t, cde si in ceea ce priveste
numarul subieceelor si al temelor prezencate in ea” [ibidem: 96). Recent (2011), parca
citandu-l pe Summers, Larry Feinberg vede in Adoragia... lui Leonardo , incepucul

si sinteza Renagterii matuwre” [FEINBERG 2011: 129|.

3 Gerolamo Calvi vede Adoraria..., ,desi necerminacd” (,benche incompiuta”), ca
pe o ,operd rezumativd a progrcsc[or lui Leonardo in prima sa perioadd ﬂorentivm”
fCaLvr 1919: 8]. Ah rmatia cste reformulati, recent, de Carmen Bambach: »Ope-
ra lui Leonardo ca pictor independenc in Florenta culmineaza cu altarul «Adoratie

Magilor».” [BAMBACH 20073: 12].

4 ,Sarcina diﬁcild ramane aceea de a-i pdmmde [en1pcmmcmul [lui Leonardo,

n.n.] si, de aici, de a-i patrunde in minte, folosind orice aspect al operei, cunoasterii,

viziunilor s chiar al sp'[rifului sau privicor la aceasm‘ﬁpcrioadd.” |GALLUZ21 2006: 25].

5 ,,«Adomgia z\ffagilor» este una dintre primel@, dacd nu prima operd pictata n
«inanicra modernd».” [ CAMEROTA — SERACINI — NATALI 2006: 26; GALLUZZI
2006: 63, 84]. O dezbarere cuprinziroarc consacrata Jrefrenului” cultural al
valorii 'maugur;ﬂ a operei lui Leonardo pentru modernirare [TURNER 1994|
demonstreazi lar ga uuulatm in a doua jumirtare a secolului al XIX-lea ( faha
eroicd a rcdcscopcrmz p1ct01uh11 |GALLUZZI 2006: 16]), a ideii pe care o poartd
cu sine acest refren, precizacd si argumentatd (nu o darta, p’lccfmd dela Adom;iu

Magilor) de istoricii si criticii de artd in secolul al XX-lea.
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rca judicioasd a catorva dintre, directiile si modalititile de maturizare
ale Renasterii (occidentale), in a doua jumarace a secolului al XV-lea,
devenind un relevator al istorici picturii europene (si, mai mult, al unei
intersectii decisive a acesteia). (e) In fine, nu poate f1 lipsit de interes nici
fapeul ¢, prin bogitia de solutii la problemele plastice comune Quattro-
cento-ului, prin multitudinea de perspective de interpretare vizuala, pe
care le suportd (sau le solicitd), si prin elementele compozitionale /
constructive pe care le contine, Adoragia Magilor este suportul optim
de exersare a unor metode si instrumente de investigatie sau analizi;
acest fapt ii acordi o considerabili utilitate epistemologici, permitand
sublinierea virtutilor — sau a limitelor — pe care le comporea diferitele
concepte si instrumente ale istoriei i teoriei artei, respectiv ale esteticii.

LECTURA AUTORULUI

PRELIMINARII



STRECTURASIOBEGI V]

7] cestea odata spuse, directiile unei vaste cercetiri abia
| sedeschid; nu doar datoriti aspectului non-finit al ope-
rei, ci si datoritd conceptici speciale care std la baza
, istoricii si criticii de artd continui si ridice pro-

. bleme si si formuleze intrebiri (uncle dintre ele,
: suscitate si rezolvate abia in ultimii ani)®. Incerti-
tud1n1lc care marcheazi istoria receptirii ei — ca, de altfel, a majoritirii
picturilor lui da Vinci - se referi la aspecte si la elemente dintre cele mai
variate (multe dintre acestea, supuse reflectici in prezenta lucrare). Cele
mai relevante sunt: (a) sensul alituririi prim-planului §i a planului inde-
pirtat, (b) scopul reordonirii spatiale si narative a tipologiei picturale
traditionale a Magilor, (c) simbolistica ansamblului arhitectural repre-
zentat in planul sting al imaginii, (d) semnificatia cavalcadei din planul
indepirtat, (¢) identitatea / functia personajelor care delimiteazi lateral
scena adoratiei, (f) functia vocabularului gestual in construirea operei,
respectiv semnificatia unor refrene gestuale, (g) caracterul devotional,
narativ, anagogic etc. al imaginii inscgi sau (h) problema abandonului
operei (gest definitoriu pentru comportamentul artistic al lui Leonardo)
si implicatiile unei eventuale estetici a non-finito-ului. Acestora — deja
intens discutate in bibliografie — le putem adiuga altele, asupra cirora
voi insista (aducind propria contributie la aceasti energici dezbatere):
(i) imaginea Magilor in mentalitatea medievald tirzie a Occidentului si
ritualizarea ei, cu functii atat civice / politice, cit si devotionale, (]) ra-
portul dintre picturi si desen in arta leonardesci si provenienta floren-
tind a practicii de atelier a pictorului, (k) conditiile, ,protocolul” si con-
secintele procesului de ,exegezi vizuald” la care artistul supune un text
literar, (1) relatia lui Leonardo cu cultura umanisti si rezultatele unei
»anatomii” intelectuale (deja intreprinsi, cu succes, de unii specialisti, in
ultimele doui decenii), relevante pentru analiza de fati.

Convingerea mea este asadar ci, avind ca obiect de investigatie aceas-
t4 Adoratie a Magilor, cercetarea se situeazi la intersectia unor aspecte ale
artei renascentiste elocvente, definitorii chiar, pentru particularititile ei
de ordin estetic, plastic, cultural, social; dar intelegerea acestora — prin

6 Ceamaipregnanti formulare a incerticudinii resimtite de istoricii de ared in
preg C
fara acestei opere 1i apartine Marchei Hale Shackford, care crede e Adoragia. ..
! p part !
leonardesci ramane ,a haunting suggestive question”, cu un inner meaning” greu
[ QC (o [
de pirruns [SHACKFORD 1923: 387, 386]. ,Este 0 alegorie — exclami K. Clark — si
are ambiguitagile alegoriei.” [CLARK 1967: 76].
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recurs, la o atentd interdisciplinaritate — implic3 rispunsuri care intere-
seazi (si care angajeazi) nu doar arta lui da Vinci sau arta renascentisti
italiani. Fie ci este vorba de observatii teoretice, fie ci este vorba de
excursuri de istoria ideilor sau de analize de semantici si de retorici a
imaginii, achizitiile vor avea o valabilitate mai larg3, care se intinde (evi-
tand, cu prudenti, generalizirile) asupra intregii paradigme culturale si
artistice a Renasterii (mature), din care Leonardo face parte. De aldfel,
cercetarea mea anunti ambitia de a conjuga analiza, riguros orientati, a
Adoratiei... cu o reflectie, mai generali, consacrati artei vizuale a Renas-
terii italiene. Adoratia... leonardesci este, aici, obiectul, suportul si pre-
textul unui ,eseu” dedicat fenomenului cultural i artistic care a marcar,
intr-un mod decisiv, prima Modernitate europeani.

Incercind si sintetizez si si restitui ,colocviul” analitic si hermene-
utic in care s-au implicat, cu privire la aceasti operi, numerosi specia-
listi, de-a lungul unui secol, propun, prin propria interventie, solutii si
rispunsuri pentru aspecte inci insuficient clarificate sau, in continuare,
dilematice, oferind, in cele din urmi, o lectur3 originali si, cred, adecva-
ti. In acest sens, interdisciplinaritatea, unghiul privilegiat al escericii si
depi§irea analizei de specialitatc, prin integrarea ci intr-o analizi ;mul-
tispectrald”, speculativd, constituie aporturile mele la , colocviul” leonard-
esc mentionat. In mod punctual, contribugia mea poate fi sintetizati in
cAteva aspecte, definitorii pentru artist si pentru opera discutati: (a) de-
pendenta lui Leonardo de practica de atelier florentin din a doua jumi-
tate a secolului al XV-lea si relatia cu pictura toscani, (b) studiul genetic
al imaginii, (c) utilizarea in analizi a observatiilor rezultate din cercetiri
foarte recente ale operei (cu instrumente de spectroscopie), (d) urmiri-
rea relatiei dintre operi si istoria tipului iconografic ciruia i se integrea-
z3, (e) exploatarea unor instrumente de fenomenologie si de semiodici
a vizualului in explicarea mecanismului care structureazi imaginea, (f)
identificarea riguroasi a sensului unora dintre ,obiectele” picturale, (g)
caracterul anagogic al imaginii, (h) descifrarea semmificatiilor teologi-
ce de profunzime ale acesteia, (i) stabilirea unei relatii intre compozi-
tia leonardesci si cultura vizuali a Europei tardiv medievale, respectiv
a societitii toscane renascentiste. Nu in ultimul rand, este util3, in acest
context, precizarea ci, daci autorul a pistrat, in cuprinsul prezentei de-
monstratii, variante concurente sau divergente de identificare sau de in-
terpretare a unor elemente particulare ale operei este pentru ci ele evi-
dentiazi bogitia semantici a acesteia, precum si eficienta epistemologi-
ci crescutd a metodei interdisciplinare exploatate, respectiv calitatea de
relevator cultural pe care o are arta vizuali (sau, in genere, vizualitatea).
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— ol - - iy . . i e T

gy o
=== —— - o
/
5



2 _{(Geometria imaginii: spagiul

SITUARE
e . « A
2.1.1. Constiinta spatiului in Renastere

.tsl

2.1.2.  Premisele medievale ale unei fizici
a spatiului

2.1.3.  Continuitatea lui Leonardo cu
aceastd traditie

2.2. PROIECTAREA SPATIULUL: PRECONDITII,
METODA
2.2.1.  Fondarea geometricd a picturii
2.2.2.  Cultura de atelier florentin din
Quattrocento. Sinteza lege — experientd
2.23. Perspcctivi §i viziune
2.3. ORDONANTA SPATIULUI PICTURAL.
DIALECTICA PLANURILOR

2.3.1.  Lectura iconograﬁci
23.2. Lecturi iconologici

2.4. REVIZUIREA TIPULUI ICONOGRAFIC



.

Sittiare

naliza de facd se deschide cu o incercare de situare a

lui Leonardo intr-un fenomen cu o evolutie lentd si
| cu o larga cuprindere (manifestat in cAmpuri multi-
plc ale cunoasterii), avind ca rezultat depisirea gno-
. seologici medievale (prin efortul de solutionare

a blocajelor sau a incertitudinilor ei). Retin, re-
zumativ, patru aspecte importante: (1) da Vinci proficd de o conceptic
asupra naturii cu ridicini adanci in Evul Mediuy; (2) el profici totodata
de un ,aparat” tehnic de traducere a vizibilului in reprezentare pic-
turald, intens exersat in practica de atelier florentin din Quattrocento;
(3) mutatia leonardesci se produce pe verticald, in ,adincimea” artei
renascentiste, la nivelul cel mai profund al acestui ,aparat” reprezenta-
tional; (4) modernitatea artei lui da Vinci provine, in special, din mo-
dernitatea atitudinii sale in fata craditiei, in fata realicitii, in procesul
cunoasgterii si in raport cu imaginarul (cliberat, pentru el, de rigorile
doctrinei religioase sau de inertia conventiilor picturale).

Constructia spatiului in Adoratia Magilor veprezintd unul dintre
excmplelc maturizirii artei renascentiste, in acest caz, prin sinteza
realizatd de Leonardo intre un concept geometric al substracum-ului
spatial si o realizare plastici adecvata. Intuitia privitoare la dimen-
siuneca cantitativi a spatiului si, mai precis, la consecintele popularii
lui cu obiecte sau corpuri poate fi intalnitd, in arca vizuali europeani,
deja in secolul al XIV-lea (si, fireste, in prima jumitate a secolului al
XV-lea); diferite solutii si strategii — mai mult sau mai putin sistema-
tice’ — probeazi aceastd constiintd, a existentei unui substrac spatial

7 Dintre acestea, retin aici, cu cxemplc pentru Trecento (valabile st pentru

Quactrocento, nu, insa, pentru Duecento): continuumul spatiu — naratiunc; ,pla-
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2.1.2

(universal), de care constructia piceurald — incepand cu Duccio si cu
arcistii gioctesti inttalia —mu taipoate face abstractie. Dar incercarea
de a-i conferi acestuia, in planul bidimensional al imaginii, calitatile pe
care el le manifestd in lumea i-mediati (dar porrivit legilor geometrici)
este, in secolul lui Giotto — si pana relativ tarziu, in Quarcrocenco —, pre-
maturi si realizatd intuitiv. John White demonstreazi ci abia Ucello
— al carui nume este ,sinonim al noii stiinge” [WHITE 1987: 202] — si, cu
vireuti specifice, Leonardo reusesc si castige coerenta si corectitudinea
(relativi a) constructici spatiale. Succesul lor este o consecinta a efor-
tului sustinut de a converti perspectiva naturali in arcd, de a cransfera
aparentele obiective ale lumii reale pe suprafata picturali, cu ajurorul
perspectivei sintetice, si, spre finele Quattrocento-ului, de a sistematiza
un repertoriu vizual capabil de traducerea in structuri figurative a su-
biectivititii. Ei se situcaza, cu ambitusul si cu limitele lor, la intersectia
a doui momente diferice ale aceleiasi lente revolutii — manifestate (si)
in picturd —, revolutie produsi in modul de a organiza cunoasterea
realititii, de a formaliza accasti cunoastere si, in spetd, de a o aplica
la cAmpul, mai restrins, al reprezentirii picturale. Cucerirea spatiului
se realizeazi, prin ei, ca o convertire a legilor fizice, ale naturii, in legi
geometrice, ale reprezentirii (pictura]e). Natura nacurans este, acum,
restituitd plastic ca nafumﬁgumfa, prin intermediul unui aparat teore-
tic si tehnic tot mai acurat (care, conform specialistilor [WHITE 1987;
Kemp 19771, rafineazi instrumentele perspectivale familiare, in pri-
ma jumitate a Quattrocento-ului, generatici lui Alberti, Brunelleschi,
della Francesca).

Dar cucerirea spatiului in pictura din Quattrocento este precedara
de o realizare similari, produsi in campul disciplinelor din quadrivium
(in ramuri ale matemaricii, precum geometria sau optica, cu care Leo-
nardo ajunge intr-o oarecare familiaricate), discipline care, desi in con-
tinuitate cu o anumitd traditie epistemologici, obtin, la finele Evului
Mediu, unele rezultate, semnificative inclusiv pentru evolutia artelor
vizuale. Evocarea insistenti a obligatoriilor competente matematice
ale artistului in critica si teoria artei renascentiste este un simptom
al inthlnirii, care nu se produsese inainte (decat in mod izolat si fira
consccinte sistemice), intre principiile ratiunii si modalititile sensi-
bilititii (sau cele ale reprezentirii artistice). Acestea sunt conjugate,

nul transparent’, care permite ,permearea” imaginii; folosirea ,,opcm[orilm‘”
spatiali; aplicarea abild a sistemului oblicelor (prin ceea ce s-a numit, ocazi-
onal, ,;meroda bifocala™); recesiunca lateralelor corpurilor; proiecrarea unor

planuri multiple suprapuse; sugerarea volumerriei unor obiccte (intre altele,

prin ucilizarea ,constructiilor oblice”).
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acum, pentrwa defini th nou gestalt” vizual (pe care Thomas Kuhn 1l
considera cauza necesari a4 oricirei mutatii paradigma[ice, a oricarei
Jrevolutii stiintifice” [KUHN 2008: 176[%). Inainte de a fi primitid in randul
artelor reprezentationale, arhitectura se confruncase, deja, prin forta
imprejuririlor, cu rigorile stiintelor matematice; nu este, prin urmare,
deloc intAmplitor ci geneza fenomenului ardistic al Renasterii trebuie
ciutata (si) in cimpul realizirilor arhitecturale ale secolelor XII-XTV
[TOMAN 2008: 12, 15] (la rAndul lor, produse printr-o complicaca serie
cauzali, localizata la o si mai mare ,addncime” a ,revelatiilor” culeura-
le, a realizarilor stiintifice, a mentalititilor, a habitudinilor, a reflexe-
lor si a necesititilor culturii §i civilizatici europene medievale).

Doui exemple, selectate din zone diferite (divergente, chiar) ale
spectrului epistemologic medieval, probeazi existenta anterioard a
unui concept coerent si a unor elemente incipiente pentru o teorie a
spatiului in Occidentul prerenascentist. Pe de o parte, amintesc de-
finitiile si speculatiile tomiste privitoare la categoriile fundamentale,
fondate, in marc parte, pe Fizica si pe Metafizica lui Aristotel [D’AqQui-
NO 2009: 464-465, 470-471]. Pe de aled parte, un caz emblematic al sti-
intei medievale (de orientare empiristd) — care, desi nu a servit direct
proiectelor leonardesti, in orice caz, le premerge ~ este cel al oxonia-
nului Rogcr Bacon (12141 294). Acesta ceruse, cu insistentd, renovarea
sistemului imagistic al omileticii cacolice si militase, in plan stiingific,
pentru caracterul empiric al cunoasterii. Din acest punct de vedere,
desi cu valori si cu mize diferite, ¢l este un precedent ilustru al lui
Leonardo; ,punerea in practicd a propunerii lui Bacon a avut consecinge ex-
traordinare pentru istoria artei occidentale in epoca postclasica. Reforma a
beneficiat de o renastere a mijloacelor obiective de evaluare a «corectitudinii»
interne a unei picruri.” [TOMAN 2008: 51]. Potrivit concluziei anchetei
lui Emil Charles, ,Bacon are aproape toate ideile ce triumfd in Renastere”
[CHARLES 1861: XI1J.

Ca atare, trebuie si subliniem, o datd in plus, faptul ¢i realizarea de-
cisivi a artistilor din Quattrocento este nu descoperirea sau organizarea
unei stiinge a spatiului, ci adecvarea reprezentarii picturale la exigen-
tele fizicii, ale geometriei si ale opticii (adecvare ce se produce in ca-
drul unui fenomen mai larg, al desectorializirii stiintei si al formularii
unor ambigioasc - dc§i nu inci sistematice — proiecte de interconectare
a disciplinelor cunoasterii). Astfel, geometrica proiectare a spatiului din

& Teoria, citard si folositd de Thomas Kuhn in Structura revolutitlor stiintifice
[1962], i apartine epistemologului si istoricului stiintei Nerwood Russel Han-

son si este discutatd in Pacterns of Discovery, Cambridge U.P., 1958, pp. 93-105.
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